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o 12

Na svété vychazi tolik riznych pitomosti, Ze stoji za seridzni tivahu, jestli nahodou neprospéjeme svému
okoli tim, Ze se pokazdé, nez néco vytiskneme, diikladné zamyslime, zda bude pfinos hotové véci vétsi nez
vynaloZeny cas a prostfedky.

o 12
(...) Ze skutec¢nych hodnot svétska slava zpravidla neplyne.
o 12

(...) Jesté v humanismu se povazovalo za necestné, aby spisovatel za svou praci dostaval zaplaceno. (...)
Prvni honorare za tisténé knihy se objevily az v Sestnactém stoleti. (...) Tehdy za skutec¢né tspésné platilo
to dilo, které bylo hojné patisténo.

e 25

Ctenat a sbératel jsou dvé naprosto rtizné kategorie, byt se mohou v mnoha p¥ipadech prolinat a vétsina
Stouci populace je kombinaci obou. Ctenéf knihy Cte, ale nemusi je nutné vlastnit, zatimco sbératel knihy
vlastni, ale nemusi je ¢ist. Kazdy majitel vétsiho mnozstvi knih urcité ma nékolik neprectenych nebo za-
pomenutych. Cim déle ¢lovék knihy hromadi, tim vétsi je mnoZina téch, které necetl... a dost mozna ani
nikdy ¢ist nebude. Kdybych se zitra ocitl na miziné, mtize mé uklidiiovat védomi, Ze k ukojeni ctenarské
vasné uz neni nutné kupovat nové knihy, protoze téch starych nepfectenych mam stale dost a dost.

e 28

Lidé sbiraji knihy tfeba proto, Ze jsou krasné. Lidska povaha je uz takova, Ze jaksi podvédomé inklinuje ke
krasnu, pfestoze vSichni miizeme mit na estetiku diametralné odlisné nazory. Nemusi se nam libit nabirané
zaclonky v oknech luzaneckych matek ani tiprava hrobti na tstfednim méstském hibitove, ale jedno je jisté:
clovék ma tendenci zkraslovat a zdobit své okoli, obklopovat se vécmi, které mu prinaseji kromé lapidarniho
uzitku i esteticky zdZitek.

e 28

Vytvarnici a designéfi radi skuhraji, Ze vkus vétsiny je poklesly, ale s tim se patrné neda délat nic lepSiho nez
se osobné zasadit, aby laci a ky¢ prebila kvalita. Knizni grafik se snazi vnimani estetiky ve svém okoli formo-
vat. Ma k tomu jedine¢ny prostfedek — médium knihy —, pomoci néhoz ptisobi na ctenare. Nejvice obalkou,
kterou upravuje poutove, nebo kultivovan€, podle své natury, ale také volbou pisma a prokladu, peclivou
sazbou, vkusnou ilustraci nebo jinou drobnou vyzdobou. MiiZe se to na prvni pohled zdat zanedbatelné,
ale pét set tisic znakd na knihu neni tak malo, aby nemélo smysl aspon se o to pokusit. Upravime-li néja-
kou obstojné prodejnou knihu, miizeme tim ovlivnit vnimani desitky tisic lidi, v pfipadé svétového jazyka
rovnou miliony... a to pfece neni tak aplné Spatné.
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e 30

(...) Masova produkce, po které tolik volali vSichni modernisté a pokrokové mozky ze zacatku dvacatého
stoleti, s sebou nepfineslajen vétsi dostupnost knih, ale v mnoha pfipadech také chvat, nekvalitni materialy,
lajdactvi a celkovy pokles vytvarné i technické kvality produkce.

o 32

Dobfie upravend a vytisténa kniha ma trvalé kvality, proti nimz je zatim kazdy textovy blok na obrazovce
jaksi nedomrly, doc¢asny, plochy a povrchni.

o 44
(...) Kazdy graficky design stoji penize, ale jen dobry graficky design penize vydélava.
e 46

Rada lidi viibec netusi, 7e profese kniZniho grafika existuje. Maji pocit, Ze kniha se zhmotni v tiskdrné anebo
rovnou v knihkupeckém kramé, zfejmé tiplné bez doteku lidské ruky. Chapou jesté, Ze knizni obalka ma
svého autora, pfinejmensim autora fotografie nebo ilustrace, ale autorstvi pouzitého pisma nebo grafické
upravy je pro né naprosto abstraktni pojem. Nerozuméji tomu, ze i format knihy musel nékdo navrhnout, ze
okraje stranky, fazeni informaci, velikost ani typ pisma nespadly najednou shtry, ale jsou dilem konkrét-
niho cloveéka. Knihy svého détstvi nemame spojené s konkrétnim pismem ani typem papiru — v paméti
uchovavame hlavné ilustrace, které nam pfipominaji prectené a prozité ptibéhy z té doby a atmosféru teh-
dejsich chvil. Typograf, stejné jako textové pismo, je zpravidla sluZebnikem pracujicim zdaleka nejlépe,
kdyz ho nevnimame.

e 49

im dfiv si pfipustime, Ze na standardnich zakazkach se obvykle uméni neuplatni, tim spis nam dojde, Ze
Cimd t tandardnich zakazkach se obvykl latni, t dojd
prebytek energie 1ze namifit i jinym smérem — bez ohledu na to, jestli ndm takové snaZeni vynese néjaké
koruny navic, nebo se nakonec projevi pouhym zaplesanim naseho citlivého srdécka.

e 51
(...) Typograficka tprava ma byt adekvatni obsahu.
e 59

(...) Dostupnost informaci vytvari povrchni iluzi, Ze neni potieba vzdélavat se, protoze veskeré informace
jsou okamzité v dosahu. Ale nezadoucim efektem té instantni dostupnosti védéni mtize byt také celkova,
celospolecenska rezignace na vlastni uvazovani a na stalé hledani vnitfnich souvislosti. Demokraticka in-
formace je tedy obrovska zbran, kterd se mtize obratit proti svému majiteli. Pokud ze souboru informaci
nepfichazi pokrok a poznani, je veskera demokracie a veskera snaha technickych vizionafii zhola zbytecna.

e 61

Internetova distribuce slova, at uz v podobé informacniho portélu, blogu nebo elektronické knihy, boti ves-
keré myslitelné bariéry. Na internetu jakakoliv pfekazka vydani odpada. Vyroba digitalniho souboru prak-
ticky nic nestoji, nemusi prochazet klasickym distribu¢nim kanalem, je mozné sifit jej iplné svobodné viem,
ktefi o néj budou mit zajem. Svoboda publikovat je nova, krasna, demokraticka a opojna. Chrli nové talenty,
ale zaroven také obnazuje neschopnost a idiocii, odhaluje analfabety a zkrachovalé existence. Kral je nahy
a digitalni prostor se zda byt zamofeny nicotnymi valkami vé¢énych mentalnich pubescentti, détinskym
basnénim, makulaturou, hromadami slovniho Srotu, pomniky lidské bezvyznamnosti. A schopnost klicko-
vat mezi témito nekoneénymi mnohostupy vyhotelych dusi — vyhybat se nastraham ni¢im neohraniceného
digitalniho prostoru — zacina byt jednou z kli¢ovych schopnosti ¢lovéka nasi epochy.

e 69

Technicky pokrok je samoziejmé fascinujici — pismenka, ktera se cela staleti opisovala nebo tiskla na pa-
pir, 1ze najednou velice efektné a levné zobrazovat ve vysokém rozliseni i na rtiznych typech displejti. Bo-
huZel si zatim mélokdo v§iml, e kvalita ¢teni se neodviji vyhradné od rozliseni zobrazeného pisma. Ctecky
zdanlivé pfinaseji samé vyhody: skladnost, nizkou hmotnost, schopnost pojmout stovky nebo i tisice tituld,
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schopnost vyhledavat... ale selhavaji v tom nejpodstatnéjsim, ve kvalité a kultufe cteni.
e 70

(...) Po péti stech sedmdesati letech od vynalezu knihtisku a zaroven po péti staletich vyvoje knizni ty-
pografie mame k dispozici ctecky, které dosavadni vyvoj do znacné miry ignoruji. Elektronicka kniha na
¢tecce Kindle zpravidla vypada jako hruby rukopis; jako polotovar, ktery teprve ceka na tipravce, jenz mu
da patfi¢nou fazénu. Nepochopim nadSeni odbornikd, zainteresovanych v knizni grafice vétsinu svého pro-
fesniho zivota, z tak nedokonalych a k pohodIlnému ¢teni trestuhodné nepfizptisobenych zafizeni. Knizni
typografie za dobu svého vyvoje prodélala nékolik promén stylovych i formalnich. Kazdy sazec, ktery
si prosel praxi v ru¢ni sazarn€, vam bez pfemysleni vyjmenuje dvacet tficet pravidel pro déleni slov, slo-
zenych vyrazti a pro mezislovni mezery. Drtivou vétSinu z nich ale webové stranky ani ¢tecky nedokazi
dodrzet.

Jisté, lidé si zvyknou na cokoliv. Na zoufalé televizni programy, nahrazky potravin, nekvalitni empétrojky
i nekvalitn{ digitalni knihy. Ukolem nas odbornikii je upozornit je, Ze maji poZadovat co nejvyssi kvalitu
a naucit je takovou kvalitu rozeznavat. A vytvaret silny, permanentni tlak na vyrobce hardwaru i soft-
waru a prodejce analogového i digitalniho obsahu. Jinak misto trvalé progrese dospéjeme do stavu totalni
degradace dfive samozfejmych hodnot. Pfitom naprava soucasného slavu je v podstaté trivialni a staci k ni
dvé zakladni véci: za prvé zacit pfemyslet a za druhé pfizvat ke spolupraci zkuseného typografa.

e 75

Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze svoboda manipulovat s obsahem, kterou ma ¢tenar u nedefinitivnich
typti dokumentti, ma samé vyhody Dava ctenafi moznost nastavit si takové parametry textu, které pro néj
budou nejpohodlnéjsi. BohuZzel k tomu drtiva vétsina ctenafti nema cit ani vzdélani. Dejte jim na vybér z de-
seti riznych pisem. Vyberou si to nejobskurnéjsi, protoze jim bude pfipadat hezké. Poskytnite jim moznost
nastavovat fadkovy proklad — a nastavi si jej na minimum, protoze se jim na displej vejde vice textu. Nechte
je manipulovat s okraji strdnky... a nastavi si je na nejmensi moznou roven, protoze nechtéji plytvat mistem.
Svoboda hrat sina pisecku, ktery byl jesté doneddvna vyhrazen designértim a typograftim, zkratka vyzaduje
bud velkou davku drzosti, nebo zkusenosti a poznani. Mozna zZe za dvacet let, az se digitalni ¢teni rozumné
ustali, bude primeérny ctenar schopen orientovat se alespon na zakladni tirovni v problematice citelnosti.
Zatim na to rozhodné nema.

Z toho vyplyva, Ze nejsnadnéjsi zptisob, jak zajistit, aby se text dobfe Cetl, je dat uzivateli co nejméné moznosti
ovliviiovat vyslednou podobu obsahu. (...)

e 85

(...) Jen maloktera kniha ve Spatné typografické tipravé si zaslouzi byt doctena az do konce.
o 87

(...) Prvotfidni design podminuje vznik tisténé knihy a je také jednim z dvodd, proc ji lidé chtéji vlastnit.
o 87

Véci ziskéavaji hodnotu tim, Ze jsou vzacné; svym zmnozZenim ji ztraceji. Kdyby nékdo nalezl zptisob, jak

obohatit prosty lid tim, Ze by nabidl kazdé divce smaragdovy nahrdelnik, dosahl by pouze stavu, kdy by
smaragdy ztratily jakoukoli cenu a zadné dévce by je nechtélo.

e 106

Nevypada dobfe, kdyz je kniha uspéchana; ctenar potrebuje mit cas seznamit se s knizkou prostfednictvim
vazby, pfedsadek, vstupnich stran ¢i vloZené ilustrace, pomalu vplout do literarniho dila.

e 119

(...) Postmoderni design si s kombinacemi hlavu vétsinou nelame, protoze je zaloZeny na principu nahody,
citacich, vypujckach, ironizovani, retro naladach i nostalgii. A i kdyZ je michani nesourodych abeced napros-
to legitimni a nékdy i osvézujici tvir¢i metoda, kazda (typo)graficka ironie, ktera nevychazi z hluboké
znalosti historie, zavani v ocich odbornika prtihlednosti a trapnosti. Postmoderni a dadaistické postupy
jsou v uzité grafice funkcni jen tehdy, kdyz jejich spojeni vznika novy vyznam nebo nova kvalita. VSechno
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ostatni je jenom placnuti do vody, které sice nejprve vyvola nékolik soustfednych kruhj, ale hladina se pak
za dlani nevzrusené zavfe, jako by se nikdy nic nestalo.

Kombinace pisem nam v prvé fad€ usnadnuje vytvoreni jasné hierarchie textovych informaci. Kdyz neusilu-
jeme o rafinovany vtip pro zasvécené, hledame takové typy, které spolecné vytvofi rovnocenny, harmonic-
ky partnersky vztah. Volba konkrétnich pisem potom vychazi hlavné z porozumeéni zptisobu, jakym jsou
konstruovana, ze znalosti jejich inspiracnich zdroji a také z miry kontrastu, jaké potfebujeme docilit. (...)

e 128

Dvé rliznd pisma kombinujeme tak, aby spolu sice kontrastovala, ale zaroven méla néjaké spolecné pojitko.
Kombinovat dvé podobnd pisma (dvé dynamické antikvy nebo dvé podobné grotesky) je ¢iry nesmysl.

o 142

Svoboda, kterou nyni jako vytvarnici zazivame, protoze vse je dostupné a povolené, je jednoznacné pozi-
tivni a ozdravna, nebot odpadaji veskeré drivéjsi limity véetné technologickych. Konecné mame moznost
klast vedle sebe stfedovékou grafiku a soucasné plakatové pismo, ¢insky dfevorez a ¢esky novinovy typ.
Ale kazdy nartst svobody zvétSuje prostor pro Spatné mifené stfely. Spojovani nesourodych slozek konci
bud novou kvalitou, nebo do oci bijicim diletantstvim. Nic mezi tim. To je nejhlavnéj$i diivod, proc se vy-
plati mit pfedstavu o déjinach naseho oboru. Historie knizni grafiky nds opakované presvédcuje, ze kazda
nova kvalita vychazi v prvé fad€ z poznani.

e 143

Vyjimecny typograf se pozna pravé tak, Ze ma schopnost jit za ramec sice v zdsadé funkcnich, ale zaroven
jednoduchych a omezujicich poucek.

o 146

Lidské oko posila do mozku informace nepravdivé nebo zmatecné, pfilisné lpéni na pfesnych cislech pro-
dukuje pokfivené vysledky. Dobry designér zasadné spoléha vic na cit nez na exaktni méfeni, nebot vi, Ze
vétsina zarucenych matematickych pravidel a propor¢nich schémat, na ktera tak radi pfisahali renesancni
intelektualové, vychazela vice ze zbozného prani nez z prokazatelné smysluplnosti. Nase vnimani okoli je
ovlivnéno télesnymi dispozicemi a zvykem — barevna tonalita, mezilehlé prostredi, perspektiva, gravitace,
odstrediva sila, nauceny smér ¢teni, obecné principy vizualniho toku... A navic jesté (vrozena ¢i ziskana)
schopnost vyhodnocovat rtizné typy signalti a okamzité jim pfifazovat spravné vyznamy.

e 146

Veskeré optické principy, které ve své praci uplatiiujeme, vychazeji z védomi, Ze existuje nezanedbatelny
rozpor mezi skutecnosti a tim, co vidime. Tvorba typografického pisma je dokonalym piikladem ticelného
vyuzivani optickych zakonitosti a kompenzaci.

e 149

Kovové pismo bylo vzdy vdzano na svou fyzickou velikost, neumoziiovalo libovolné zvétSeni nebo zmensSe-
ni. To se zménilo s ndstupem fotosazby a dokonalo s rozsifenim pocitaci, které praci nesmirné zjednodusily
a urychlily. Pfekotny vyvoj digitalnich fontii sice pfinesl obrovskou nabidku klasickych i nové vznikajicich
pisem, ale pozapomnél pfi tom na historicky odkaz klasické typografie a na klicové principy tvorby pisma
pro konkrétni velikost. Ne vsechny vlastnosti digitalni technologie bereme s odstupem casu jako pozitivni;
a moznost pismo v pocitaci libovolné zvétSovat a zmensovat prostym tazenim mysi nebo zadanim ciselné
hodnoty napachala nevratné skody. Jakoby pfitomnost nastrojit pro jednoduchou zménu méfitka zname-
nala, Ze mtiZzeme hodit za hlavu elementarni znalosti optiky, se kterymi pracovali nasi pfedkové uz o nékolik
staleti diiv.

e 196

V pribéhu prace mi pod rukama sice vznika nékolik konceptti se spoustou mutaci a odchylek, ale klientovi
zasilam jen jedno feSeni — to nejlepsi. Zadavatelé maji zvlastni, skoro az nadpfirozenou schopnost vybirat
si ty nejhorsi navrhy, pfipadné je jesté postupné kombinovat a dovylepSovat svymi originalnimi napady.

e 199
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Rozumny designér vi, Ze v knize musi byt nepotisténa mista, nejlépe celé stranky, kde si ma oko i ¢tenaf na
chvili odpocinout. Po praci pfichdzi odpocinek a za kazdym kniznim oddilem ma pfijit zaslouzeny vakat.
Slysel jsem jednou pana, ktery tvrdil, Ze se mu podarilo na stranku vmeéstnat tolik obsahu, Ze na ni nezbylo
zadné prazdné misto, a propagoval to jako nesmirnou vyhodu. A jsou lidé, ktefi véri, ze v knize za tfi sta
padesat korun nesmi byt prazdné listy, protoze ctenar si plati za stranky potisténé. I kdyz jsem v skrytu
duse ekolog a mam pochopeni pro Setfivé povahy, davno uz vim, Ze nasi planeté vice nez pét vakatti na
jednu prodanou knihu skodi hlavné lidska blbost. Nutkani zaplacnout kazdé bilé misto plochy mivalo své
dtivody hlavné v drahoté tiskafského materidlu, a tak se kazda prazdna stranka povaZovala za plytvani.
Horror vacui, strach z prazdnoty, je nemoc znama uz od pravéku, ale rozkvét této obsese se datuje od
Sestnactého stoleti zejména v Ceskych zemich, Polsku a Némecku, ndrodech tradi¢nich set¥ilki. Nastésti uz
nezijeme v dob€, kdy se knihy vydavaly na pergamenu nebo drahych rucnich papirech, takze nemusime
s prazdnymi strankami etfit. Zv1asté u tiskd, na kterych nam zvlast zalezi. Cim vic vakdtii, tim vétsi bibliofilie,
pamatovat!

Prazdné stranky pomahaji dat knize dynamiku, rytmus, z¢itelnit jeji strukturu a zpfehlednil obsah. Princip
je to vlastné velmi podobny hudbé, ktera graduje jen tehdy, kdyz pianissimo sttida fortissimo a kdyz ma di-
lo dynamicky pribéh. Monoténni hudebni alba bez promény rytmu, melodie nebo dtirazu vas dfiv nebo
pozdéji spolehlivé uspi; a nesejde na tom, jestli se zrovna jednd o divoké diskotékové dusani, hudebni es-
kapismus alternativni britské kapely nebo ukficeny finsky grindcore. Ackoliv textova struktura knizky je
dopfedu napevno dana autorem, typograf ma vzdy urcity prostor ovlivnit jeji rytmus, a tim i kvalitu a po-
hodlnost ¢tenarského zazitku. Mtize rozhodnout, zda bude vysledkem jeho prace nepretrzita nudle textu,
zacinajici na prvni strance a kondici v tirazi, nebo srozumitelné, prehledné literarni dilo, v némz se ctenar
bude snadno a rad orientovat. Pro veskery design potom plati, Ze mezi potisténou a nepotisténou plochou
ma byt harmonicky vztah. U reklamniho letaku vétsinou ve prospéch pisma a obrazu, v nakladné bibliofilii
skoro vzdy ve prospéch krasného nepotisténého papiru.

° 226
Poesie se s maliivkami moc nesnasi, kazdy pokus o ,ilustrovani” basni je odsouzen k trapnosti.
e 281

Knizka neni plakat na vystavu, ktery se za mésic strhne nebo pfelepi. Bude své ctenare provazet roky nebo
i desitky let, tudiz pro knizni sazbu vybirame v prvé fadé pisma nenapadna, decentni, ovéfena, v jistém
slova smyslu tradi¢ni (ale ne nutné historizujici). Zvoleny typ vzdycky urcuje, jaky vyraz bude literarni dilo
mit na druhy pohled, az odezni poutova obalka. Nas vybér nakonec rozhodne, zda text dopravime z papiru
ke ¢tendfi vécné a bez vyrazu, nebo mu propiijéime Spetku expresivity ¢i emoce. Kazdé dobré textové pismo
muZze byt pouzité v knize. A dobré textové pismo se pozna jednoduse tak, Ze je skvéle Citelné.

e 283

Ostrileny typograf pfi vybéru textového pisma do nové knihy vychazi z toho nejpoctivéjsiho vyzkumu na
svéteé — z vlastniho cteni. Trebaze je ¢tenafem zavrzenihodnym, protoze od textu neustale odbiha a casto
sam sebe pfistihne, jak namisto sledovani obsahu analyzuje strukturu textu, délku dotaznic, kontrast pisma
¢i osu stinovani. Diky tomu vSak vi, Ze existuje nékolik zakladnich parametri Citelnosti knizniho pisma.

e 285

V prirodé se nic neopakuje. Kazdy jedinec ma individualni propor¢ni, anatomické nebo jiné zvlastnos-
ti, které ho od ostatnich odlisuji. Rychlost, s jakou dva zastupce stejného druhu od sebe odlisime, je pfi-
mo umeérna tomu, jak vyrazné jsou jejich vzajemné rozdily. Kdyz navleceme partu jinochtt do vojenského
munduru a postavime do fady, okamzité se z nich stane skupinka slozena z témét identickych prvkd, které
od sebe na prvni pohled rozezname jenom obtizné. S pismem je to tplné stejné. U kniZniho typu je doko-
nala rozlisitelnost znak®i hlavnim faktorem, ktery ovliviiuje, jak dobfe se nam text bude ¢ist a jak rychle
(nebo pomalu) se dostavi ¢tenafska tinava. Na prostoru desitek i stovek stran se miizeme spolehnout jedi-
né na pismo, které ma i v malych stupnich vSechny znaky vletné interpunkce dokonale rozliSené. Potom je
muzeme vnimat jako individuality tvorici spolecny zivocisny druh.

e 292
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Za dobfte Citelné 1ze povazovat jenom takové pismo, které nerusi, nebudi pfehnanou pozornost a dokonale
odlisuje jednotlivé znaky. Umoznuje tim svému ¢tenafi tu nejuzasnéjsi véc na svéteé — soustredit se vyhradné
na samotny text a zapomenout, Ze v ruce drzi ¢tecku, knihu nebo list papiru, Ze viibec néco cte.

Stano Krajci, 26.-28.7.2019 http://ics.upjs.sk/~krajci/sk10/vypisky/knihy/Pecina-Knihy ATypografie.pdf




