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• (…) Čudujete sa, že chcem (…) jemnú nádheru [kvetu] rozložiť a premeniť ju na zvislé a vodorovné línie.
Úplne vám dávam za pravdu, ak sa čudujete: mojím zámerom však nie je stvárnenie tej jemnej nádhery. Čo nás
na kvete nadchýna ako krása a nie je spôsobené jej najhlbšou podstatou, formou a farbou, je krásne, nie je to
však najhlbšia krása. Aj ja považujem kvet, ako sa javí navonok, za krásny: skrýva sa v ňom však hlbšia krása.
Nevedel som, ako ju stvárniť, keď som maľoval zvädnutý kvet chryzantémy s dlhou stonkou. Stvárňoval
som ju pocitom, a ten pocit bol ľudský, dokonca možno až všeobecne ľudský. Neskôr som v tomto obraze
našiel príliš veľa pocitu, a modrý kvet som stvárnil inak. Hľadel upäto pred seba, a už z neho väčšmi pre‑
hovárala nehybnosť. Avšak farby, hoci už boli čisté, vyjadrovali podľa môjho názoru ešte stále príliš indi‑
viduálny pocit. Vtedy som mal obdobie temných farieb: sivej a žltej, a začal som sa usilovať o pevnejšiu
líniu. Až postupne som prešiel k používaniu takmer výlučne zvislých a vodorovných čiar.

• 19

Keď pozorne sledujete moje dielo vo vzostupnej sérii, všimnete si v ňom čoraz väčší odklon od prirodzeného
zjavu vecí a aj to, že v ňom už vystupuje väčšmi do popredia stvárňovanie pomerov.

• 19

Nie je možné v tej istej vyhranenosti stvárniť prirodzený zjav tak, ako ho vnímame zrakom, a zároveň aj
pomer. Pomer vystupuje do popredia v prirodzenej forme, v prírodnej farbe a línii, len je zahalený: treba
ho stvárniť farbou a líniou samou o sebe, aby sme dospeli k vyhranenému stvárneniu. Farbu a líniu oslabuje
v rozmarnej prirodzenosti zaoblenie, telesnosť vecí. Aby som týmto maliarskym prostriedkom dodal plnú
silu, nechal som už vo svojom predchádzajúcom diele prehovoriť viac samy za seba farbu a líniu.

• 21

(…) krása sa dá stvárniť aj bez predstavy, ktorá by bola verná prírode, a to dokonca oveľa intenzívnejšie.

• 21

(…) Línia má stvárňujúcu schopnosť a najviac napnutá línia stvárňuje najčistejším spôsobom nemennosť,
silu, veľkosť.

(…)    Túžba stvárniť veľkosť viedla k hľadaniu najväčšieho napätia: napätia priamky; tak sa musela každá
oblosť rozpustiť v priamke, a tak už nemohlo zostať miesto pre oblúk.

• 23

Ľudia celkovo považujú umelecké dielo priveľmi za luxusný tovar, za niečo príjemné, dokonca za ozdobu,
za niečo, čo sa nachádzamimo života. Umenie a život však tvoria jednotu; umenie aj život sú výrazom pravdy.

• 25
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B. Prirodzený zjav je oveľa krajší a silnejší než hocaké jeho zobrazenie: ak teda chceme prírodu interpretovať
v jej plnosti, sme nútení stvárňovať inak. Práve kvôli prírode, kvôli realite sa vyhýbame jej prirodzenému
zjavu.

A. Príroda sa však zjavuje v nekonečných variáciách – a vy z nich nič nestvárnite?

B. Realitu vidím ako jednotu: všetky jej zjavy ukazujú jedno a to isté, nemenné; toto nemenné sa usilujeme
stvárniť podľa možnosti čo najčistejšie.

A. Zdá sa mi rozumné, aby sa za základ vzalo to, čo je nemenné, keďže premenlivé neponúka nijakú oporu.
Čo ale nazývate nemenným…?

B. Stvárňovanie nemenného pomeru: pomeru dvoch priamok vo vzájomnom pravouhlom postavení.

• 28

Každé pravé umenie je duchovné, bez ohľadu na predmet, ktorý stvárňuje; (…) je to spôsob stvárňovania,
ktorým umenie interpretuje duchovnosť, univerzálnosť.

• 31

Z. (…) Pre mňa je stvárňovanie pomerov živšie práve vtedy, keď sa nezahaľuje do prirodzenosti, ale vy‑
stupuje v ploche a v priamke. Z hľadiska stvárnenia je to pre mňa predsa len oveľa intenzívnejšie než zo‑
brazovanie prírodnej formy a farby. Avšak všeobecne vzaté, prírodný jav zahaľuje stvárňovanie pomerov;
ak teda chceme stvárniť vyhranený pomer, potrebujeme na to exaktnejšie stvárnenie pomeru. Z hľadiska
bežne vizuálneho vnímania nie je v tejto krajine pomer postavenia viditeľný vo vyhranenej podobe.

Y. Čo myslíte pod pojmom pomer postavenia?

Z. Je to pomer, avšak nie veľkosti línií a plôch, ale ich vzájomného postavenia. Najdokonalejší z týchto
pomerov je pravouhlý: vyjadruje vzťah dvoch extrémov. – V tejto krajine sa horizontálnosť stvárňuje, aspoň
vzhľadom na nás, vlastne len vo vyhranenosti vodorovnej línie obzoru. Jedno postavenie je teda stvárnené
vo vyhranenosti: avšak ani jej protiklad, teda vertikála, ani žiadne iné postavenie sa v tejto krajine nestvárňu‑
je exaktne, teda ako línia. Napriek tomu je tu ale vyjadrený protiklad, a to oblohou: stav výšky sa stvárňuje
ako plocha. Obloha sa zjavuje ako neurčitá plocha, ale na nej sa stvárňuje mesiac ako bod, stvárňuje sa teda
exaktne. Plocha je takisto určená z tohto bodu po obzor, táto vyhranenosť tvorí zvislú líniu. Aj keď sa v prírode
nevyskytuje, naozaj ňou je: ak ju potiahneme, potom sa protipostavenie horizontálnosti stvárni vyhranene.
Vidíme, že pomer postavenia sa stvárňujúco manifestuje aj v prírode, hoci nie exaktne. Rovnovážny pomer
postavenia – pravouhlé protipostavenie línií a plôch – je to, čo stvárňujúco vyjadruje pokoj.

Y. Skutočne, pravouhlé postavenie je nemenné, a musí teda stvárňovať pokoj.

• 34

(…) Všetky veci sú časťami celku, a každá časť nadobúda vizuálne svoju hodnotu vďaka celku a celok vďa‑
ka častiam. Všetko sa stvárňuje pomermi. Farba jestvuje len vďaka inej farbe, veľkosť vďaka inej veľkosti,
postavenie jedine vďaka tomu, že sa oproti nemu nachádza iné postavenie. Preto nazývam pomer princípom.

• 36

(…) Naturalistická plastika, prirodzená oblosť, telesnosť spôsobuje, že veci vnímame takpovediac materiali‑
sticky – keď sa nám však zdajú ploché, javia sa nám oveľa vnútornejšie. Nové maliarstvo dospelo k presvedče‑
niu, že všetky modely maliarstvo materializujú…

• 38

Nesmieme odhliadať od prírody, je ju však potrebné takpovediac prezrieť: musíme vidieť hlbšie, musíme vi‑
dieť abstraktne, a najmä univerzálne. Potom uvidíme prírodu len ako pomer. Vtedy sa pre nás stane vonkajškovosť
tým, čím skutočne je: odzrkadlením pravdy. – Na to je potrebné, aby sme prestali lipnúť na vonkajškovosti:
až vtedy prekonáme tragiku a vedome vo všetkom uvidíme pokoj.

• 46

Naturalistické stvárňovanie nie je príroda, a takisto umenie nie je príroda. Naturalistické stvárňovanie je vždy
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oveľa slabšie než príroda, a pokiaľ ide o umenie: príroda nestvárňuje rovnovážny pomer vo vyhranenosti. Toto
je to, čo musí stvárňovať umenie.

• 60

To, že môže jestvovať čisto užitočná krása, dokazujú mnohé užitočné produkty. Jednoduchý pohár na pitie
je krásny, rovnako aj automobil a aeroplán. Takisto – ak by sme zostali v dnešných časoch – moderné in‑
žinierske stavby: mosty, fabriky atď, využívajúce železnú alebo betónovú konštrukciu. Veľkou chybou ar‑
chitektov je azda to, že chcú vytvoriť krásu. – Hoci je uvedomelé stvárňovanie krásy to najvyššie, vedomé
hľadanie krásy zvádza na mnohé scestia. Pokiaľ nie sme nastavení na uvedomelé estetické stvárňovanie,
bude lepšie, ak našu pozornosť obrátime na užitočnosť. Keď pri tom budeme postupovať čisto, venujeme
tým pozornosť životu, alebo aj: interpretovať život znamená venovať pozornosť užitočnosti. A nie je azda
umenie interpretáciou života? Ak ním nie je v tomto zmysle, znamená to, že zablúdilo na územie „príjem‑
ného“, „pekného“, „bohatého“, „ozdobného“ a podobne. Navyše – (…) rovnováha je len prírodný zákon:
vo svojej povahe je pravdivá a všetky prejavy rovnováhy v matérii sú preto už samy od seba krásne. Ak dnes
človek hľadá čistú rovnováhu, budú jeho produkty krásne samy od seba.

• 68

Abstraktný obraz pomerov je najmenej viazaný, to znamená, že sa uvoľňuje od tragiky danej materiálnosťou
a individuálnosťou a je najčistejším výrazom univerzálnosti.

• 81

(…) Umelec stále nevie prijať, aby sa stal čistým nástrojom intuície, teda univerzálnosti, ktorú má v sebe.
Viac‑menej stále sa musí namáhať s technikou, s vypracovaním, a univerzálnosť v procese práce viac či
menej ochabuje do podoby jeho vlastnej individuálnosti.

• 107

Neoplasticizmus stvárňuje farbu v pravouhlých plochách, v protiklade k rovnocenným nefarebným plo‑
chám (bielym, čiernym, sivým). Tak sa forma a prírodná farba redukujú na to najelementárnejšie a stvárňo‑
vanie na fundamentálnosť.

• 109

Aj keď umenie nachádza oporu v materiálnosti, v podstate je voči matérii nepriateľské.

• 118

(…) Život sa začína prirodzenosťou, telesnosťou. Človek je spočiatku – ako dieťa – takmer celkom prírodou,
telesnosťou. Neskôr vzniká „indivíduum“: nerovnovážny stav prírody a ducha. Len veľmi pomaly znovu
nachádza svoje najhlbšie ja a vyrastá do podoby „úplného človeka“, ktorá je jednotou telesnosti a ducha.
Spočiatku teda človeka najviac dojíma prirodzený systém. Keď sa život stane abstraktnejší, stane sa ne‑
vyhnutným aj abstraktnejší systém. Ja sa musí nejako opäť nájsť. V človeku je však prirodzenosť natoľko
silná, že väčšina ľudí sa neustále vracia k prirodzenému systému, a platí to dokonca aj pre umelcov, ktorí
pomáhali vybudovať abstraktnejší systém. Toto upadnutie do pôvodného stavu znamená z hľadiska vývinu
prinajmenšom slabosť.

• 133

Úžitok a krása sa v architektúre vzájomne očisťujú. Napriek obmedzeniam iného druhu mohla byť preto ar‑
chitektúra po stáročia popredným nositeľom „štýlu“. V dôsledku nevyhnutnosti (materiálnych, technických,
účelových a úžitkových obmedzení) nepredstavovala najvhodnejšiu oblasť pre stvárňovanie „citu“. Vďa‑
ka tomu si zachovala väčšiu objektívnosť (známu ako „monumentálnosť“). Na druhej strane sa však preto
nemohla vyvíjať tak rýchlo ako slobodnejšie umenia.

• 138

[Neoplasticizmus] stvárňuje rovnocennosť prírody a nie‑prírody, zvnútornený vonkajšok a exteriorizáciu
vnútra stvárňovaním priamosti vo vertikálnom a horizontálnom postavení. Stvárňuje v plochách, vyhranených
touto priamosťou. Uskutočňuje tieto plochy čistými základnými farbami: žltou – modrou – červenou, ktoré
sú v protiklade k nie‑farbám, k bielej – čiernej – sivej. Vo vizuálne stvárňujúcich umeniach, ktoré pripravu‑
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jú naše viditeľné prostredie, stvárňuje mnohosťou pravouhlých plôch alebo pravouhlých mnohostenov
vo farbe a v nie‑farbe, a tie isté dôsledky považuje za možné aj v iných než vizuálnych umeniach. Stvárňuje
tak univerzálne stvárňujúcim prostriedkom, ktorý sa ruší protikladom v mnohosti a vďaka kompozícii sa stáva
univerzálnym stvárňovaním.

• 138

Uprednostňovanie krivky, dokonca aj tej najdokonalejšej, ktorou je kruh, svedčí v maliarstve o tom, že v ňom
stále dominuje príroda, aj keď už došlo k upusteniu od perspektívy prirodzeného videnia. Uzatvorená
oblosť však stále tvorí formu, teda obmedzenie v čase a v priestore. Priamosť je naproti tomu stvárňujúcim
výrazom najväčšej rýchlosti, najväčšej sily, vedúcej k prekonaniu času a priestoru.

• 142

Táto doba nepripúšťa možnosť všeobecne platných princípov. V oblasti vnímania považuje za neudržateľný
nemenný spôsob videnia: neotrasiteľný pojem. Nijaký ľudský názor nepovažuje za seriózny či pravdivý.
Všetko vidí relatívne. Táto predstava vyrástla z umenia, filozofie, vedy (teória relativity), ako aj zo samot‑
ného praktického života. Ide o to skoncovať s tradíciou. Ľudia už nechcú budovať na učení. Dokonca už
ani na logike. Avšak s poznaním relatívnosti všetkého sme nadobudli intuitívny pocit absolútna. A takisto
v nás relatívnosť, premenlivosť vyvolávajú túžbu po absolútne, po nemennosti. Celý náš ľudský egoizmus
si žiada nemennosť. Keďže ju nemôžeme dosiahnuť, opäť sa dostávame k relatívnosti a radi by sme v nej
pokračovali: keďže je to márne, opäť sa vydávame hľadať nemenné, a dokonca pritom strácame zo zreteľa
premenlivosť.

• 150

Po prvé: Stvárňujúcim prostriedkom musí byť pravouhlá plocha alebo mnohosten v primárnej farbe (čer‑
vená, modrá a žltá) a v nie‑farbe (biela, čierna a sivá). V architektúre sa prázdny priestor považuje za nie‑
‑farbu. S odprírodneným materiálom sa dá rátať ako s farbou.

Po druhé: Pri stvárňujúcich prostriedkoch je nevyhnutná rovnocennosť rozmeru a farby. Aj keď majú rozličný
rozmer a farbu, musia mať rovnakú hodnotu. Rovnováha indikuje vo všeobecnosti veľký povrch nie‑farby
alebo prázdny priestor a malý farebný alebo materiálny povrch.

Po tretie: Protiklad duálnosti v stvárňujúcom prostriedku sa do veľkej miery vyžaduje v kompozícii.

Po štvrté: Nemenná rovnováha sa dosahuje pomerom postavenia a zobrazuje sa priamkou (ohraničením
čistého stvárňujúceho prostriedku) vo svojom principiálnom, t. j. pravouhlom protiklade.

Po piate: Rovnováha, ktorá ruší a deštruuje stvárňujúce prostriedky, vzniká v dôsledku pomerov veľkosti, v kto‑
rých sú umiestnené a vytvárajú živý rytmus.

Po šieste: Treba vylúčiť prirodzené opakovanie (symetriu).

Toto je šesť zákonov neoplasticizmu, ktoré určujú čistý stvárňujúci prostriedok a jeho použitie.

• 156

Kubizmus doviedol maliarstvo k tomu, že skoncovalo s formou a vytvorilo iné usporiadanie. Maliarstvo malo
vďaka svojej menšej formálnej zviazanosti skvelú možnosť, aby tento program dôsledne presadilo v neo‑
plasticizme: v novom usporiadaní novými prostriedkami. Literatúra bola naproti tomu zviazaná slovom a ve‑
tou. Ako „umeniu“ sa jej však do určitej miery podarilo, aby stvárňovala výlučne rytmus. Vylúčenie logiky,
meniace racionálnu literatúru na nonsens, no v umení poľahky možné, viedlo k prielomu, k zrušeniu formy
a k oslobodeniu rytmu.

• 156

Čím väčšmi je umenie zviazané formou, tým menej môže dospieť k univerzálnemu stvárňovaniu, t. j. k novému uspo‑
riadaniu. Preto je logické, že vtedy sa aj sám život môže len veľmi ťažko priblížiť k čistote a univerzálnemu
usporiadaniu. Život sa však čím ďalej tým viac stavia proti matérii a jeho prežívanie je dnes čoraz abstrakt‑
nejšie. To, čo môže jestvovať v umení, sa preto čím ďalej tým viac stáva možné aj v živote.
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