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e (...) Cudujete sa, 7e chcem (...) jemnt nadheru [kvetu] rozloZit a premenit ju na zvislé a vodorovné linie.
Uplne vam dévam za pravdu, ak sa ¢udujete: mojim zimerom viak nie je stvdrnenie tej jemnej nadhery. Co nas
na kvete nadchyna ako krasa a nie je spdsobené jej najhlbsou podstatou, formou a farbou, je krasne, nie je to
v8ak najhlbsia krasa. Ajja povazujem kvet, ako sajavi navonok, za krasny: skryva sa v iom vsak hlbsia krasa.
Nevedel som, ako ju stvarnit, ked som maloval zvadnuty kvet chryzantémy s dlhou stonkou. Stvarnioval
som ju pocitom, a ten pocit bol Tudsky, dokonca mozno az vSeobecne Iudsky. Neskér som v tomto obraze
nasiel prilis vela pocitu, a modry kvet som stvarnil inak. Hladel upéto pred seba, a uz z neho vacsmi pre-
hovarala nehybnost. Avsak farby, hoci uz boli ¢isté, vyjadrovali podla mdjho nazoru este stale prilis indi-
vidualny pocit. Vtedy som mal obdobie temnych farieb: sivej a Zltej, a zacal som sa usilovat o pevnejsiu
liniu. AZ postupne som presiel k pouzivaniu takmer vylucne zvislych a vodorovnych ciar.

e 19

Ked pozorne sledujete moje dielo vo vzostupnej sérii, vSimnete si v fiom coraz vacsi odklon od prirodzeného
zjavu vedi a aj to, Ze v ilom uZz vystupuje vacSmi do popredia stvarnovanie pomerov.

e 19

Nie je mozné v tej istej vyhranenosti stvarnit prirodzeny zjav tak, ako ho vnimame zrakom, a zaroven aj
pomer. Pomer vystupuje do popredia v prirodzenej forme, v prirodnej farbe a linii, len je zahaleny: treba
ho stvarnit farbou a liniou samou o sebe, aby sme dospeli k vyhranenému stvarneniu. Farbu a liniu oslabuje
v rozmarnej prirodzenosti zaoblenie, telesnost' veci. Aby som tymto maliarskym prostriedkom dodal plnt
silu, nechal som uz vo svojom predchadzajiicom diele prehovorit viac samy za seba farbu a liniu.

o 21
(...) krdsa sa da stvarnit aj bez predstavy, ktora by bola verna prirode, a to dokonca ovela intenzivnejsie.
o 21

(...) Linia ma stvdrriujiicu schopnost a najviac napnuta linia stvarnuje najcistejsSim spdsobom nemennost,
silu, velkost.

() Tuzba stvarnit velkost viedla k hladaniu najvicsieho napétia: napatia priamky; tak sa musela kazda
oblost rozpustif v priamke, a tak uz nemohlo zostat miesto pre obluk.
e 23

Ludia celkovo povazuji umelecké dielo privelmi za luxusny tovar, za nieco prijemné, dokonca za ozdobu,
zanieco, ¢o sanachadza mimo zivota. Umenie a Zivot vSak tvoria jednotu; umenie aj zivot st vyrazom pravdy.

e 25
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B. Prirodzeny zjav je ovela krajsi a silnejsi nez hocaké jeho zobrazenie: ak teda chceme prirodu interpretovat
Vv je&j plnosti, sme nuteni stvarnovat inak. Prave kvoli prirode, kvoli realite sa vyhybame jej prirodzenému
Zjavu.

A. Priroda sa vSak zjavuje v nekonec¢nych variaciach — a vy z nich nic nestvarnite?

B. Realitu vidim ako jednotu: vsetky jej zjavy ukazuju jedno a to isté, nemenné; toto nemenné sa usilujeme
stvarnit podla moznosti ¢o najcistejsie.

A. Zd4 sa mi rozumné, aby sa za zaklad vzalo to, ¢o je nemenné, kedZe premenlivé nepontka nijaku oporu.
Co ale nazyvate nemennym...?

B. Stvarnovanie nemenného pomeru: pomeru dvoch priamok vo vzdjomnom pravouhlom postaveni.
e 28

Kazdé pravé umenie je duchovné, bez ohladu na predmet, ktory stvarnuje; (...) je to spdsob stvdriiovania,
ktorym umenie interpretuje duchovnost, univerzalnost.

e 31

Z. (...) Pre mna je stvarnovanie pomerov zivsie prave vtedy, ked sa nezahaluje do prirodzenosti, ale vy-
stupuje v ploche a v priamke. Z hl'adiska stvarnenia je to pre mna predsa len ovela intenzivnejsie nez zo-
brazovanie prirodnej formy a farby. Avsak vSeobecne vzaté, prirodny jav zahaluje stvarnovanie pomerov;
ak teda chceme stvarnit vyhraneny pomer, potrebujeme na to exaktnejsie stvarnenie pomeru. Z hladiska
bezne vizualneho vnimania nie je v tejto krajine pomer postavenia viditelny vo vyhranenej podobe.

Y. Co myslite pod pojmom ponter postavenia?

Z. Je to pomer, avsak nie velkosti linii a ploch, ale ich vzajomného postavenia. Najdokonalejsi z tychto
pomerov je pravouhly: vyjadruje vztah dvoch extrémov. — V tejto krajine sa horizontalnost stvarnuje, aspon
vzhladom na nas, vlastne len vo vyhranenosti vodorovnej linie obzoru. Jedno postavenie je teda stvarnené
vo vyhranenosti: avSak ani jej protiklad, teda vertikdla, ani Ziadne iné postavenie sa v tejto krajine nestvarnu-
je exaktne, teda ako linia. Napriek tomu je tu ale vyjadreny protiklad, a to oblohou: stav vysky sa stvarnuje
ako plocha. Obloha sa zjavuje ako neurcita plocha, ale na nej sa stvarnuje mesiac ako bod, stvarnuje sa teda
exaktne. Plocha je takisto urcena z tohto bodu po obzor, tato vyhranenost tvori zvisli liniu. Aj ked sa v prirode
nevyskytuje, naozaj fiou je: ak ju potiahneme, potom sa protipostavenie horizontalnosti stvarni vyhranene.
Vidime, Ze pomer postavenia sa stvarfiujico manifestuje aj v prirode, hoci nie exaktne. Rovnovizny pomer
postavenia — pravouhlé protipostavenie linii a ploch - je to, ¢o stvarniujiico vyjadruje pokoj.

Y. Skutocne, pravouhlé postavenie je nemenné, a musi teda stvarnovat pokoj.
o 34

(...) VSetky veci st castami celku, a kazda cast nadobtida vizualne svoju hodnotu vdaka celku a celok vda-
ka castiam. VSetko sa stvarnuje pomermi. Farba jestvuje len vdaka inej farbe, velkost vdaka inej velkosti,
postavenie jedine vd'aka tomu, Ze sa oproti nemu nachadza iné postavenie. Preto nazyvam pomer principom.

e 36

(...) Naturalisticka plastika, prirodzena oblost, telesnost’ sposobuje, Ze veci vinimame takpovediac materiali-
sticky —ked sanam vSak zdaju ploché, javia sa nam ovela vniitornejsie. Nové maliarstvo dospelo k presvedce-
niu, Ze vsetky modely maliarstvo materializuji...

e 38

Nesmieme odhliadat od prirody, je ju vSak potrebné takpovediac prezriet: musime vidiet hlbsie, musime vi-
diet abstraktne, a najmd univerzilne. Potom uvidime prirodu len ako pomer. Vtedy sa pre nds stane vonkajskovost
tym, ¢im skutocne je: odzrkadlenim pravdy. — Na to je potrebné, aby sme prestali lipniif na vonkajskovosti:
az vtedy prekoname tragiku a vedome vo vsetkom uvidime pokoj.

e 46

Naturalistické stvdrriovanie nie je priroda, a takisto umenie nie je priroda. Naturalistické stvarnovanie je vzdy
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ovela slabSie nez priroda, a pokial ide o umenie: priroda nestvdriiuje rovnovdizny pomer vo vyhranenosti. Toto
je to, ¢o musi stvarnovat umenie.

e 60

To, ze moZze jestvovat Cisto uzitocna krasa, dokazuji mnohé uzito¢né produkty. Jednoduchy pohar na pitie
je krasny, rovnako aj automobil a aeroplan. Takisto — ak by sme zostali v dnesnych ¢asoch — moderné in-
zinierske stavby: mosty, fabriky atd, vyuzivajtice Zeleznu alebo beténovti konstrukciu. Velkou chybou ar-
chitektov je azda to, ze chct vytvorit’ krasu. — Hoci je uvedomelé stvarniovanie krasy to najvyssie, vedomé
hladanie krasy zvadza na mnohé scestia. Pokial nie sme nastaveni na uvedomelé estetické stvarnovanie,
bude lepSie, ak nasu pozornost obratime na uzitocnost. Ked pri tom budeme postupovat cisto, venujeme
tym pozornost Zivotu, alebo aj: interpretovat Zivot znamena venovat pozornost uzitocnosti. A nie je azda
umenie interpretaciou zZivota? Ak nim nie je v tomto zmysle, znamena to, ze zabludilo na izemie ,, prijem-
ného”, ,pekného”, ,bohatého”, , 0zdobného” a podobne. Navyse — (...) rovnovaha je len prirodny zakon:
vo svojej povahe je pravdiva a vsetky prejavy rovnovihy v matérii su preto uz samy od seba krdsne. Ak dnes
clovek hl'ada cistti rovnovahu, buda jeho produkty krisne samy od seba.

e 68

Abstraktny obraz pomerov je najmenej viazany, to znamena, Ze sa uvolnuje od tragiky danej materialnostou
a individualnostou a je najcistejSim vyrazom univerzalnosti.

e 81

(...) Umelec stale nevie prijat, aby sa stal ¢istym nastrojom intuicie, teda univerzalnosti, ktort ma v sebe.
Viac-menej stale sa musi namahat s technikou, s vypracovanim, a univerzalnost v procese prace viac i
menej ochabuje do podoby jeho vlastnej individualnosti.

e 107

Neoplasticizmus stvarnuje farbu v pravouhlych plochach, v protiklade k rovnocennym nefarebnym plo-
cham (bielym, ¢iernym, sivym). Tak sa forma a prirodna farba redukuji na to najelementarnejsie a stvarrio-
vanie na fundamentalnost.

e 109
Aj ked” umenie nachddza oporu v materidlnosti, v podstate je vo¢i matérii nepriatel'ské.
e 118

(...) Zivot sa zadina prirodzenostou, telesnostou. Clovek je spociatku — ako dieta — takmer celkom prirodou,
telesnostou. Neskor vznika ,individuum®: nerovnovazny stav prirody a ducha. Len velmi pomaly znovu
nachadza svoje najhlbsie ja a vyrasta do podoby ,aplného cloveka”, ktora je jednotou telesnosti a ducha.
Spociatku teda cloveka najviac dojima prirodzeny systém. Ked' sa Zivot stane abstraktnejsi, stane sa ne-
vyhnutnym aj abstraktnejsi systém. Ja sa musi nejako opat najst. V ¢loveku je vSak prirodzenost natolko
silna, Ze vacsina ['udi sa neustale vracia k prirodzenému systému, a plati to dokonca aj pre umelcov, ktori
pomahali vybudovat abstraktnejsi systém. Toto upadnutie do pévodného stavu znamena z hladiska vyvinu
prinajmensom slabost.

e 133

Uzitok a krasa sa v architekture vzdjomne o¢istujii. Napriek obmedzeniam iného druhu mohla byt preto ar-
chitekttira po starocia poprednym nositelom ,,stylu”. V désledku nevyhnutnosti (materialnych, technickych,
ucelovych a uzitkovych obmedzeni) nepredstavovala najvhodnejsiu oblast pre stvarnovanie ,citu”. Vda-
ka tomu si zachovala vacsiu objektivnost' (znamu ako ,,monumentdlnost”). Na druhej strane sa vsak preto
nemohla vyvijat tak rychlo ako slobodnejSie umenia.

e 138

[Neoplasticizmus] stvarnuje rovnocennost prirody a nie-prirody, zvnutorneny vonkajsok a exteriorizaciu
vnutra stvarnovanim priamosti vo vertikdalnom a horizontdlnom postaveni. Stvarnuje v plochach, vyhranenych
touto priamostou. Uskutocnuje tieto plochy ¢istymi zakladnymi farbami: zltou — modrou — cervenou, ktoré
su v protiklade k nie-farbam, k bielej — iernej — sivej. Vo vizudlne stvariujicich umeniach, ktoré pripravu-
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ju nase viditelné prostredie, stvariiuje mnohostou pravouhlych ploch alebo pravouhlych mnohostenov
vo farbe a v nie-farbe, a tie isté dosledky povazuje za mozné aj v inych nez vizualnych umeniach. Stvarnuje
tak univerzadlne stvdrfiujiicim prostriedkom, ktory sa rusi protikladom v mnohosti a vdaka kompozicii sa stava
univerzalnym stvarnovanim.

e 138

Uprednostiovanie krivky, dokonca aj tej najdokonalejsej, ktorou je kruh, sved¢i v maliarstve o tom, zZe viiom
stdle dominuje priroda, aj ked uz doslo k upusteniu od perspektivy prirodzeného videnia. Uzatvorena
oblost vSak stale tvori formu, teda obmedzenie v ¢ase a v priestore. Priamost je naproti tomu stvarfiujicim
vyrazom najvacsej rychlosti, najvacsej sily, veducej k prekonaniu ¢asu a priestoru.

o 142

Tato doba nepripuista moznost vseobecne platnych principov. V oblasti vnimania povazuje za neudrzatelny
nemenny spdsob videnia: neotrasitelny pojem. Nijaky udsky nazor nepovazuje za seridzny ¢i pravdivy.
Vsetko vidi relativne. Tato predstava vyrastla z umenia, filozofie, vedy (tedria relativity), ako aj zo samot-
ného praktického Zivota. Ide o to skoncovat s tradiciou. Ludia uz nechcti budovat na uceni. Dokonca uz
ani na logike. AvSak s poznanim relativnosti vSetkého sme nadobudli intuitivny pocit absoliitna. A takisto
v nas relativnost, premenlivost vyvolavaju tazbu po absolttne, po nemennosti. Cely nas Iudsky egoizmus
si ziada nemennost. KedZe ju nemoézeme dosiahnut, opédt sa dostavame k relativnosti a radi by sme v nej
pokracovali: kedZe je to marne, opat sa vydavame hladat nemenné, a dokonca pritom stracame zo zretela
premenlivost.

e 150

Po prvé: Stvariujucim prostriedkom musi byt pravouhla plocha alebo mnohosten v primarnej farbe (cer-
vend, modrd a ZItd) a v nie-farbe (biela, ¢ierna a siva). V architektire sa prazdny priestor povazuje za nie-
-farbu. S odprirodnenym materidlom sa da ratat ako s farbou.

Po druhé: Pri stvarnujucich prostriedkoch je nevyhnutna rovnocennost rozmeru a farby. Aj ked maja rozlicny
rozmer a farbu, musia mat rovnaka hodnotu. Rovnovaha indikuje vo vSeobecnosti velky povrch nie-farby
alebo prazdny priestor a maly farebny alebo materialny povrch.

Po tretie: Protiklad dudlnosti v stvarnujicom prostriedku sa do velkej miery vyzaduje v kompozicii.

Po Stvrté: Nemennd rovnoviha sa dosahuje pomerom postavenia a zobrazuje sa priamkou (ohrani¢enim
distého stvarnujuceho prostriedku) vo svojom principidlnom, t. j. pravouhlom protiklade.

Po piate: Rovnoviha, ktord rust a destruuje stvdriiujiice prostriedky, vznika v ddsledku pomerov velkosti, v kto-
rych st umiestnené a vytvaraja zivy rytmus.

Po Sieste: Treba vylucit prirodzené opakovanie (symetriu).
Toto je Sest zakonov neoplasticizmu, ktoré urcuju ¢isty stvarnujuci prostriedok a jeho pouZzitie.
e 156

Kubizmus doviedol maliarstvo k tomu, Ze skoncovalo s formou a vytvorilo iné usporiadanie. Maliarstvo malo
vdaka svojej mensej formalnej zviazanosti skveltt moznost, aby tento program dosledne presadilo v neo-
plasticizme: v novom usporiadani novymi prostriedkami. Literattira bola naproti tomu zviazana slovom a ve-
tou. Ako ,,umeniu” sa jej vsak do urcitej miery podarilo, aby stvdrfiovala vyjlucne rytmus. Vylucenie logiky,
meniace racionalnu literatiiru na nonsens, no v umeni polahky mozné, viedlo k prielomu, k zruseniu formy
a k oslobodeniu rytmu.

e 156

Cim viicsmi je umenie zviazané formou, tym menej moZe dospiet k univerzdlnemu stvdriiovaniu, t. j. k novému uspo-
riadaniu. Preto je logické, Ze vtedy sa aj sam zivot moZe len vel'mi tazko pribliZit k Cistote a univerzalnemu
usporiadaniu. Zivot sa viak ¢im dalej tym viac stavia proti matérii a jeho preZivanie je dnes ¢oraz abstrakt-
nejsie. To, co mdze jestvovat v umeni, sa preto ¢im dalej tym viac stava mozné aj v Zivote.
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